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| - Pode o teatro ser um quilombo?

EU VOU COMO UM, EU VENHO COMO 10,000

Yhuri Cruz: “Cripta N°2 — Eu vou como um, eu venho como 10.000”

O que foi um quilombo e quais suas implicagdes na histéria brasileira? Onde é quilombo hoje
na vida das gentes negras do Brasil? Essas foram algumas questdes que atravessaram e
marcaram a pesquisa de Beatriz Nascimento, historiadora, professora, poeta e ativista do
Movimento Negro e de mulheres. Partindo da idealizagdo do Quilombo dos Palmares e de seu
mito fundador, o heréi Zumbi, Beatriz busca investigar no que consistia a organizagao politica
dos quilombos para além dos esteredtipos e assim alargar a compreensao da histéria da/o
negra/o no pais. Essa histéria vai muito além da escraviddo, das guerras e cativeiros. E
justamente resgatando a memoaria dos quilombos — antes mesmo de suas manifestagdes na
América — que Beatriz sera capaz de contribuir para a constru¢gdo de um imaginario de paz
quilombola e de uma heranga histérica baseada na liberdade. No texto Kilombo (1990),
presente no livro Uma histéria feita por mdos negras (2021), Beatriz relaciona os antigos
movimentos de resisténcia quilombola com expressdes do ser negro na contemporaneidade da
seguinte forma:

Agindo nos seus locais, seja no “terreiro” mistico, nas comunidades familiares, nas
favelas, nos espacos recreativos (manifestando as musicas de origem africana,
afro-americana ou afro brasileira), os povos africanos da América provocam mudangas
nas relagcdes raciais e sociais. Ocupando o espago com seu corpo fisico (territério
existencial), eles apoderam-se da cidade, reproduzindo o modo dos antigos quilombolas,
tornando-se, como aqueles, visiveis ao regime. Fazendo deste um espago descontinuo
no tempo, em que as “frinchas” provocam linhas de fuga e sdo elementos de
dinamizacdo que geram um meio social especifico. Assim se dava com os quilombolas e
seus similares ao longo da histéria da América. Assim se da hoje com os grupos negros
ou afro-americanos. (Nascimento, 2021, p. 251)



O que estava em disputa com o resgate dos simbolos da cultura negra no pais era a
construgcdo de uma identidade como instrumento de auto afirmacdo racial, intelectual e
existencial. Enquanto historiadora, Beatriz observava como o negro é retratado na historiografia
do Brasil apenas sob a édtica da escraviddo. E no intuito de devolver a humanidade e a
identidade negra roubadas ao longo do processo da colonizagdo que Beatriz se langa em sua
pesquisa em torno da reconstrugéo dessa imagem. O filme Ori (1989), uma parceria de Beatriz
— na qualidade de narradora e roteirista — com a cineasta Raquel Gerber, € um dos resultados
dessa pesquisa. Em Ori, assistimos ao nascimento dos movimentos negros das décadas de 70
e 80, os barracdes e as apresentacdes das escolas de samba, terreiros, encontros académicos
entre pensadoras/es negras/os, os bailes blacks e mais uma série de expressdes artisticas
afrodiaspdricas, manifestagcbes religiosas e eventos em torno da construgdo de uma agenda
negra. Todos esses registros visavam a responder a questdo “onde é quilombo hoje?” e
oferecer um reflexo no qual a/o negra/o pudesse se reconhecer.

ll- Amor de baile

Eu néo sou real. Sou igual a vocé. Vocé néo existe nesta sociedade. Se
existisse, seu povo ndo estaria buscando direitos iguais. VVocé ndo é real. Se
existisse, teria algum status entre as nagbées do mundo. Portanto, nés dois
somos mitos. Nado me dirijo a vocé como uma realidade; eu me dirijo a vocé
como um mito, porque é isso que 0s negros sdo. Mitos. Eu vim de um sonho que
o0 homem negro teve ha muito tempo. Na verdade, sou uma presenga enviada a
vocé por seus ancestrais.

Sun Ra

Na segunda-feira do dia 19 de agosto de 2024, fui assistir a peca Amor de baile — presente na
programacado da 102 edicdo do Festival Midrash — e o que encontrei foi uma verdadeira
ocupacao negra nas ruas do Leblon. Ouso dizer que se tratava da maior concentragédo de
negras e negros curtindo a vida na Ataulfo de Paiva em muito tempo. Ao entrar no espago do
Teatro Café Pequeno, ja fui recebida por uma funky music estadunidense, palco montado,
instrumentos dispostos ao aguardo de seus performers e o globo de espelhos suspenso,
refletindo as luzes coloridas pelo espaco. Vinte minutos se passaram até que fosse possivel
comportar toda gente dentro do teatro, ali reunida, para receber as atrizes e atores de Amor de
baile. Olhos vidrados no palco, mas € do fundo do teatro que ouvimos a voz de Adrielle Vieira,
encarnando a figura de atriz e MC, saudando a plateia, pedindo para as pessoas repetirem “oh
yeah” quando ela disser “oh yeah”, e finalmente caminhando até o palco seguida pelo resto do
elenco.

Bea Ayododla, Juliane Cruz, Junior Melo, Leticia Ambrésio, Lucas Sampaio, Wayne Marinho e a
ja mencionada Adrielle Vieira ocupam seus postos e logo da-se inicio ao primeiro mondlogo da
peca. Ao som de percussdo, sopro, baixo e guitarra tocados pelo préprio elenco, Juliane —
idealizadora da peca ao lado de Junior Melo — vai ao microfone e nos langa em um voértex de



imagens de alumbramento negro: de Dinknesh, a ancestral humana mais antiga de que se tem
noticias, aos delirios e profecias do afrofuturismo; das primeiras imagens da humanidade aos
sonhos que nossos ancestrais sonharam. O mantra “rememorar passados para construir
futuros”, que sera repetido novamente no final da peca, se configura desde ja como a tdénica do
espetaculo.

Todo o trabalho de corte e costura da pega ou trocas de figurinos sao realizadas diante do
publico. E a adicdo ou remocdo de elementos da cenografia — como carrinho de discos ou o
carrinho da cabeleireira —, ou a chegada de um personagem de fora da cena ou a chegada da
policia — que se manifestou em duas cenas ora através de um audio em off, ora através das
luzes azul, branca e vermelha piscando no palco nas cores da viatura — que interrompem a
cena e nos direcionam para a proxima paisagem.

Com direcao artistica de Rei Black e dramaturgia de Tati Vilela, Amor de baile € uma montagem
que busca valorizar a identidade e estética negras através do movimento dos bailes Black Rio
nos anos 1970. A década de 70 marca também o nascimento do Movimento Negro Unificado,
fundado ainda durante a ditadura militar. Beatriz Nascimento afirma que a histéria do
Movimento Negro é o da criagdo de uma saida para a repressdo. Sair da senzala e ir pro
quilombo. Tratava-se de encontrar linhas de fuga ndo apenas da suspensdo dos direitos
politicos decretados pelo regime militar, mas também do racismo e do machismo que incidiam
sobre 0s seus corpos e psiques. Racismo esse, diga-se de passagem, que operou antes,
durante e segue em plena atividade em nossa democracia, no que Lélia Gonzalez denomina de
falsa democracia racial.

Em uma cena, assistimos aos militantes do Movimento Negro tentando organizar suas pautas
para construir uma agenda negra. Racismo ambiental, gentrificagdo, marginalizacdo de
pretas/os e pobres para as periferias da cidade, higienizagao social e campanhas de vacinagao
eram algumas das questbes debatidas para as quais se buscavam solugdes e projetos de
conscientizagdo, mas nenhum compromisso era tdo urgente que justificasse ndo ir ao baile. Ir
ao baile ndo era uma futilidade ou luxo. Encontrar tempo para dancar, se reunir com seus pares
e amar é tao importante e vital quanto qualquer outra pauta politica. O baile era o ponto de
encontro da juventude negra onde se criava uma fresta na aridez das assembleias e
organizagdes de resisténcia ao regime militar, dos episddios cotidianos de racismo, das
denuncias e de tudo mais que empequenece a vida e nos rouba o vigor.

Tratava-se de um movimento politico e estético: era pelos sentidos que a mensagem era
absorvida e transmitida. Os bailes eram onde o trafico de informacgao via onda sonora acontecia
€ a musica era o meio principal por onde as mensagens do movimento negro estadunidense se
infiltravam. Discos, revistas e até a moda afro norte-americana eram importados, assim como o
slogan “black is beautiful’”, como mais referéncias e ferramentas para a construgdo e
valorizagao das identidades negras. Em uma das cenas, ouvindo / Say a Little Prayer de Aretha
Franklin em seu saldo de beleza, a personagem de Juliane (que homenageia a figura histérica



de Idalice Moreira Bastos, a Dai) afirma que n&o faz cabelos, mas faz cabecas. Sob a insignia
da valorizacido da beleza negra, os cortes que assumem a textura natural do cabelo crespo,
assim como as mais vastas formas de trangar os cabelos, ganham especial importancia como
afirmacao da negritude. Apds séculos de colonizagao, as nogbes racistas de que a cultura e as
caracteristicas fisicas de negros eram menos bem vistas, desejadas ou dignas de amor
levaram a fendmenos como racismo internalizado, perda de auto estima, desejo de se
embranquecer e adoecimento psiquico. E no intuito de recobrar o senso de pertencimento a
uma comunidade, de amor préprio e auto estima que borddes como “negro é lindo” e “beije sua
preta em pracga publica” — langados pelo Movimento Negro Unificado — reverberam em poténcia
e encontram lugar no seio de jovens negros da América do Norte a América do Sul.

Amor de baile € a materializagdo de um vasto inventario acerca do Movimento Negro a partir
dos Bailes Blacks. O trabalho de pesquisa € notavel e atravessa a composi¢ao dos figurinos de
Carla Costa — incluindo a presenga dos pisantes —, e o repertério de musicas tocadas ao longo
da pecga, fruto da pesquisa de Bea Ayodla com consultoria de Dom Filé (um dos fundadores da
equipe de som Soul Grand Prix, figura histérica dos bailes Blacks e ativista negro). Além da
intervencdo de audio na voz em off de Dom Filé6 que encerra o espetaculo, a pegca também
conta com projecdes de trechos do documentario O negro da senzala ao soul (1977), de
Gabriel Priolli Netto e Armando Figueiredo Neto, no qual assistimos Beatriz Nascimento
dissertar sobre o fato de a histéria brasileira ter sido escrita por maos brancas e por isso ndo
termos acesso a uma visdo correta do passado, deformando a historia do negro ao falar dele
apenas quando se fala da escravidao. Beatriz afirma que para entender o que foi a histdria real,
tanto do negro como do indigena, & preciso partir da histéria deles enquanto um grupo livre.
“Ha uma histoéria do negro sem o Brasil, mas ndo ha uma historia do Brasil sem o0 negro”. com
essa citacdo de Beatriz Nascimento € possivel entender a importancia do mote da peca de
rememorar passados para prospectar futuros que rompam com a reproducéo da cena colonial.




Elemento distintivo do orgulho black, o “pisante” surge como criagéo brasileira, segundo define o ativista Dom Fil6 no
livro "Black Rio nos Anos 70: A Grande Africa Soul" de André Diniz — foto Almir Veiga

Apesar de ndo serem exibidos trechos de Ori, a peca reproduz o formato, cenas e textos do
filme de Beatriz Nascimento e Raquel Gerber. O filme, assim como a peca, se da por meio de
uma sucessao de cenas sem conexao de causa e consequéncia, mas que sio atravessadas
por um mesmo fio condutor: a busca por oferecer uma imagem da/o negra/o na qual seja
possivel se reconhecer em uma histéria contada por ela/e mesma/o. A apresentagcao dos
debates que mobilizam o movimento negro, seguido pelo baile e depois as questdes
relacionadas a politicas do cabelo aparecem praticamente na mesma ordem no filme e na
peca. Inclusive a narracdo de Beatriz ao longo das cenas nos bailes é reproduzida quase na
integra em uma passagem da peca, na qual o elenco se espalha por entre o publico e cada um
enuncia um pedago do texto: “E preciso a imagem para recuperar a identidade. Tem que se
tornar visivel, porque o rosto de um é o reflexo do outro, o corpo de um é o corpo do outro e,
em cada um, o reflexo de todos os corpos. A invisibilidade esta na raiz da perda de
identidade.™

Em um de seus mondlogos, Juliane langa a pergunta “quantas cosmologias ndo marcam o meu
corpo?” Eu pergunto, e quantas temporalidades ndo nos marcam? Como Jota Mombaca
afirma, em seu texto A plantagéo cognitiva (2020), o corpo negro € uma maquina do tempo. A
artista e pensadora transdisciplinar explica que “a maquina do tempo nao é uma parafernalia de
metal, mas o préprio corpo negro enredado em distintas linhas temporais por forca da repeticao
socialmente condicionada do regime de violéncia irrestrita, que define a relagdo entre as vidas
negras e o mundo que nos foi dado a conhecer” (MOMBACA, 2020, p. 3). Em diversas
passagens ao longo da peca, as personagens estdo vivendo determinada situagdo no
presente, quando de repente sdo transportadas novamente para a cena do trauma, a cena do

! Transcrigdo do trecho 29:39 a 30:13 de Ori (1989).



racismo, a cena colonial. Os depoimentos das violéncias sofridas sempre se dao a posteriori, a
partir de uma lembranga ou de algo que aconteceu, mas nao foi encenado. A cronologia da
peca também é esgarcada por essa temporalidade fragmentada. As cenas sao dispostas em
uma determinada ordem que, ao que parece, nao afetaria em nada a compreensao da peca
caso fosse alterada. Trata-se de um outro tempo, um tempo ciclico e ao mesmo tempo
sobreposto de camadas de varias outras linhas temporais que se entrecruzam em um sé e
mesmo territdrio existencial: o corpo negro.

Através da fragmentagdo da linearidade e da psique de alguns personagens, a pe¢a chama
atencéo para a questdo da saude mental fragilizada pela incoeréncia e violéncia do racismo.
Adrielle Vieira canta a soliddo da mulher negra que tem o sonho de amar e ser amada; Lucas
Sampaio canta a dor do homem negro que deve performar a invunerabilidade e esconder o
choro; e a personagem de Juliane Cruz, em meio a um surto psicético, deflagra a dificuldade de
processar um episddio de racismo depois de todas as conquistas que ja obteve na vida. Haja
capoeira mental para nao se deixar abater. Capoeira mental, amor e baile.

Apesar das diversas denuncias que permeiam a dramaturgia, a peca nao se reduz a apenas
reencenar os efeitos da violéncia e nos apresenta cenas de humor, afetos afrocentrados,
correio do amor, musica, danca, entrega de rosas, mas, sobretudo, Amor de baile nos
presenteia com o baile da Banda Furiosa. Comandado pela DJ B.a (Bea Ayddla), o baile toma
conta do teatro e somos convidadas/os a dancar, subir no palco, fazer passinho, deixar nossos
lugares de espectadoras/es e nos juntar a essa efervescéncia. Ja tinha me esquecido que era
uma segunda-feira, que eu estava trabalhando, abandonado completamente minha posig¢ao de
critica, guardado meu caderno de anotagdes e me entregado, quando de repente a cena é
interrompida. Flash, personagem de Junior Melo, corta o baile com a noticia de que estao
removendo as pessoas de suas casas nas favelas. Mas poxa, direcido, sera que nem no teatro
da para curtir o baile em paz? Depois de tantas cenas interrompidas por mas noticias, por
denuncias, pelo retorno ao trauma ou pela policia era realmente necessario mais uma? Sera
que nao podiamos ficar com esse final apotedtico?

Embora tenha como plano de fundo o contexto da década de 1970, os temas abordados se
relacionam com nosso aqui e agora. A histéria de Flash é a histéria de algum/a morador/a hoje
no Complexo da Maré; a historia dos bailes blacks é a histéria dos baile charme e funk; e as
histérias das personagens de Adrielle Vieira, Juliane Cruz, Leticia Ambrdsio, Lucas Sampaio e
Wayne Marinho contam as experiéncias de muitos corpos, “porque rosto de um é o reflexo do
outro, o corpo de um é o corpo do outro €, em cada um, o reflexo de todos os corpos”. O corpo
negro € uma maquina do tempo, por isso as fronteiras entre as questdes relacionadas a 2024,
1970, 1888 se borram e se reencontram em um circuito aparentemente fechado. E preciso
operar fricgdes e preencher as lacunas com ficgbes, até abrir um talho na histdria por onde se
possa passar. Trata-se de desenvolver mecanismos para a construcdo de imaginarios
alternativos aqueles oferecidos pelos papéis caricatos, empobrecidos e pejorativos destinados
as pessoas negras e romper com a eterna reproducdo das cenas de sujeigdo. A medida em



que Amor de baile viabiliza a ocupagédo de um espaco fisico (o palco, a constru¢do da peca)
por um territério existencial (o corpo negro) que transgride as tramas coloniais, a pega oferece
o vislumbre do fazer teatro como um fazer quilombo.

A peca sauda os orixas, celebra os ancestrais, relembra o nome daqueles que abriram os
caminhos, que pisaram aqui antes de nds, e resgata seus sonhos. Os mondlogos ao longo dos
transes dos instrumentos sdo um convite a se conectar com a cosmoviséo africana e com a
imaginagao como uma forga motriz. “Vocé é o seu sonho, vocé é o sonho dos seus ancestrais”.
A peca nos convida a nos conectar com imagens mais antigas, imagens outras, que expandem
nossa memoria para além da clausura da escravidao enquanto fato histérico. Ao contrario do
que o nome pode sugerir, Amor de baile ndo se refere a uma paixao de uma noite, e sim ao
amor enquanto poténcia revolucionaria.

Stevenson
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Annelise Schwarcz é critica de teatro, fildsofa e pesquisadora em género, raga e colonialidade.
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